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บทคดัย่อ 

งานวิจยัน้ีเป็นการศึกษาเก่ียวกบัการจดัการอนุรักษ์และพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนา  เพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์

ทางวฒันธรรมในจงัหวดัเชียงใหม่  มีวตัถุประสงค ์เพ่ือศึกษาประวติัความเป็นมา องคป์ระกอบ  คุณลกัษณะ  และคุณค่า

ของวงป่ีพาทยล์า้นนา  รวมไปถึงสภาพการณ์และปัญหา นาํเสนอรูปแบบวิธีการจดัการอนุรักษแ์ละพฒันาวงป่ีพาทย์

ลา้นนา เพ่ือเป็นตวัอยา่งสําหรับวงป่ีพาทยล์า้นนาอ่ืนๆ ผลการศึกษาการจดัการอนุรักษเ์พ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรมวงป่ีพาทยล์า้นนา โดยการเสนอให้ดาํเนินการเปิดเป็นศูนยก์ารเรียนรู้วงป่ีพาทยล์า้นนาในชุมชนอยา่งมีส่วน

ร่วมของภาคประชาชนเพ่ือการอบรมใหค้วามรู้แก่เยาวชน และประชาชนผูท่ี้สนใจไดเ้รียนรู้วงป่ีพาทยล์า้นนา  ส่วนการ

พฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนานั้น  เห็นควรปรับรูปแบบการบรรเลงวงป่ีพาทยล์า้นนาเป็นแบบประยกุต ์ดว้ยการผสมวงโดย

การนาํเคร่ืองดนตรีสากลเขา้มาร่วมบรรเลง  เพ่ือใหเ้ป็นท่ียอมรับของสังคม  และให้เป็นตวัอยา่งของการจดัการสาํหรับ

วงป่ีพาทยล์า้นนาอ่ืนๆ ต่อไป 

 

ABSTRACT 

This thesis is study about the management of Pipattis Lanna conservation and development in Chiangmai 

province for cultural identity following. The aims of this study are historical study, factor, quality and worthy of 

Pipattis Lanna as well as situation and problem in case selected ensembles. These are for the other Lanna ensembles 

to know how to develop themselves. Researcher offer to establish the learning center of Pipattis Lanna in local 

community, that can be cooperated from people who interesting, for training and knowledge providing. There for the 

developing by adjusting the format of the ensemble accompany with occidental music in order that acceptable 

nowadays.           

  

  

คาํสําคญั: วงป่ีพาทยพ้ื์นเมืองลา้นนา  อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม  การอนุรักษแ์ละการพฒันา     
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บทนํา 

วงป่ีพาทย์ล้านนา  เ ป็นวัฒนธรรมดนตรี

ประเภทหน่ึงท่ีปรากฏในดินแดนล้านนามาช้านาน  

ปรากฏช่ือเรียกตามภาษาท้องถ่ินว่า “ป้าดก๊อง” หรือ 

“วงป้าด”  เป็นวงดนตรีท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีการ

ดาํรงชีวิต ประเพณี พิธีกรรม และความเช่ือของชาว

ล้านนา  ดังจะพบว่าชาวบ้านนําเอาป้าดก๊องเข้าไป

ประโคมแห่ในกิจกรรมทางพุทธศาสนา  แห่ประโคม

พิธีกรรมอนัเน่ืองมาจากคติความเช่ือและพิธีกรรมใน

การนับถือผี คือ พิธีฟ้อนผีมด พิธีฟ้อนผีเม็ง และพิธี

ฟ้อนผีเจา้นาย  และเสียงแห่ประโคมของป้าดก๊องเป็น

เ ส มื อ น สั ญ ลัก ษ ณ์ ข อ ง พิ ธี ศ พ แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น ถึ ง

ความสัมพันธ์ระหว่างป้าดก๊องกับโครงสร้างของ

วัฒนธรรมล้านนาท่ีเ ช่ือมโยงกันอย่างเหนียวแน่น  

(พิพฒัน์พงศ,์ 2552)   

 จากการพฒันาของภาครัฐในระยะเวลา 30 ปีท่ี

ผ่านมาพ้ืนท่ีจังหวดัเชียงใหม่ได้เกิดการเปล่ียนแปลง

สภาพสังคมและเศรษฐกิจอย่างมาก  จากนโยบายการ

พัฒนาประเทศของรัฐบ าลท่ี มุ่ งพัฒนาเ ป็น เ มือ ง

อุตสาหกรรมการท่องเท่ียวตามนโยบายส่งเสริมการ

ท่องเท่ียวของรัฐบาลในปี พ.ศ. 2512  ตามแผนนโยบาย

แห่งชาติฉบับท่ี 4,5 และ 6 ระบุว่าจะพฒันาเมือง

เชียงใหม่ใหเ้ป็นศูนยก์ลางธุรกิจการคา้  การบริการ และ

การท่องเท่ียวของภาคเหนือตอนบน  และขยายบทบาท

เป็นแหล่งอุตสาหกรรมเชียงใหม่  ท่ีสําคญัมากข้ึน  ผล

จากการขยายตัวอย่างมากในภาคอุตสาหกรรมการ

ท่องเ ท่ียวและภาคบริการเ พ่ือรองรับนักท่องเท่ียว

จาํนวนมากท่ีเขา้มาชมความงดงามของศิลปวฒันธรรม

ลา้นนา  ทาํให้พ้ืนท่ีในเขตเมืองเกิดการขยายตวั ส่งผล

กระทบต่อการอพยพเขา้อาศยัของคนต่างถ่ิน การเส่ือม

สลายของสังคมชนบท และการคุกคามจากวฒันธรรม

อ่ืน  (ธเนศวร์, 2538) ทาํให้วฒันธรรมลา้นนาเดิมเกิด

การเปล่ียนแปลง    

 วงป่ีพาทยล์า้นนาจดัเป็นโครงสร้างส่วนหน่ึง

ของวฒันธรรมดนตรีลา้นนา  ท่ีได้รับผลกระทบและ

เกิดการเปล่ียนแปลงรูปแบบ  ดังปรากฏว่าป่ีพาทย์

ลา้นนาเป็นวงดนตรีท่ีมีอาชีพรับจา้งบรรเลงในงานไหว้

ครูผีเจา้นายโดยเฉพาะหรือเป็นหลกั  วงดนตรีประเภท

น้ีมีมากในเขตอาํเภอดอยสะเก็ด อาํเภอสันทราย อาํเภอ

สารภี และมีช่ือเสียงโด่งดังแตกต่างกัน  รวมทั้ งราคา

ค่าจา้งก็แตกต่างกนัดว้ย  ขอ้ท่ีน่าสงัเกตก็คือการผสมกนั

ระหวา่งของเก่าและของใหม่ไดอ้ยา่งไม่ขดัเขิน  จะเห็น

ไดจ้ากเคร่ืองดนตรีท่ีถือวา่เป็นของเก่าของทอ้งถ่ิน หรือ

เป็นของไทย  เช่น ระนาด ป่ีแน ส่วนท่ีเป็นของตะวนัตก

ก็มี  กลองชุด  กีต้าร์ไฟฟ้า อิเลคโทน ลูกแซ็กและ      

แทมมะลิน  เพลงท่ีใชบ้รรเลงก็มีทั้งเพลงพ้ืนเมืองเหนือ 

เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง และเพลงสากล 

เพลงแทบทุกเพลงจะบรรเลงในจังหวะท่ีเร็ว และ

กระแทกกระทั้น หากวงดนตรีเล่นเพลงชา้ บรรดาเจ้า

ทั้ งหลายก็จะเรียกร้องขอเพลงในจงัหวะท่ีสร้างความ

สนุกสนาน  ในจังหวะเร็วๆ (ฉลาดชาย, 2527)  การ

ปรับเปล่ียนรูปแบบดังกล่าวส่งผลต่อการพฒันาวงป่ี

พาทยล์า้นนาเป็นอยา่งมาก ผลจากการเปล่ียนแปลง

รูปแบบดงักล่าวทาํใหว้งป่ีพาทยล์า้นนาในปัจจุบนัมีการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบเป็น 2 ลกัษณะคือ 1 ป้าดก๊องแบบ

แห่พ้ืนเมือง  แบบท่ี 2 คือ ป้าดก๊องแบบแห่ประยุกต ์ 

หมายถึ ง   ป้ าด ก๊อ ง ท่ี มี เ ค ร่ือง ดนตรี สากล เข้าม า

ผสมผสานไดแ้ก่  กีตา้ร์  อิเลคโทน  กลองชุด เป็นตน้  

ซ่ึงป้าดก๊องในรูปแบบน้ีกาํลงัเป็นท่ีนิยมในสังคมชาว

เชียงใหม่ปัจจุบนัและสามารถท่ีจะดาํรงอยูไ่ดใ้นสังคม

ปัจจุบนั ในขณะท่ีป้าดก๊องในรูปแบบดั้งเดิมกาํลงัตกอยู่

ในสภาพเกือบสูญหาย (พิพฒัน์พงศ์, 2552) สอดคลอ้ง

กบับทความของ ปรีชา (2550) กล่าวถึงสภาพของดนตรี

ในสังคมปัจจุบนัวา่  “ดนตรีในปัจจุบนักลายเป็นสินคา้

ประเภทหน่ึงท่ีอยูใ่นตลาดการแข่งขนั  เป็นการผลิตเพ่ือ

เจาะจงกลุ่มผูบ้ริโภค คุณภาพของเสียงเพลงจึงไม่ค่อย

สะท้อนภาพของสุนทรียภาพ  บทคาํร้องแต่งข้ึนขาด

เน้ือหาสาระ  ยิ่งมีการผลิตเพ่ือการตลาดยิ่งมีความ

สับสนเพราะผูผ้ลิตจะเน้นรูปร่างหน้าตาของนักร้อง  

แสดงลีลาเตน้ไปร้องไปเหมือนการแสดงอยา่งหน่ึง  ผูท่ี้

กา้วเขา้มาสู่วงการคร้ังเดียวแลว้ก็จากหายไปเพราะความ

นิยมเกิดข้ึนเร็วและส้ินสุดเร็ว  ดนตรีสากลเร่ิมเขา้มา
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แทนท่ีดนตรีไทยมากข้ึนแม้ว่าจะเป็นดนตรีประเภท 

Classic ของเพลงไทย(เดิม) ก็ตาม ยงัมีความสนใจนอ้ย

โอกาสท่ีจะสูญหายเป็นไปได้ง่ายโดยเฉพาะการขาด

แคลนครูดนตรีไทย  ขาดการสนบัสนุนจากผูใ้หญ่ของ

บา้นเมือง” 

จากสภาพเศรษฐกิจและสงัคมปัจจุบนัท่ีเขา้มา

มีบทบาทในวถีิชีวติของผูค้นในจงัหวดัเชียงใหม่  ส่งผล

กระทบต่อความนิยมท่ีมีต่อวงป่ีพาทยล์า้นนา  ระบบ

การบริหารจดัการของเจา้ของคณะป่ีพาทย ์การรับงาน 

การตลาด  การประชาสัมพนัธ์  ค่าจา้งและค่าตอบแทน  

รวมถึงระบบการจัดการบริหารนักดนตรี  การจดัการ

เคร่ืองดนตรี  เคร่ืองเสียง   ส่งผลใหว้งป่ีพาทยล์า้นนาไม่

สามารถตอบสนองความตอ้งการของกลุ่มผูฟั้งและผู ้

ว่าจ้างได้  จึงเป็นสาเหตุท่ีทําให้วงป่ีพาทย์ลา้นนาใน

ปัจจุบันตอ้งลม้เลิกไป  ไม่สามารถดาํรงอยู่  คงไวซ่ึ้ง

วฒันธรรมดนตรีอนัเป็นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมดนตรี

ลา้นนาต่อไปได ้  

เพ่ือให้วงป่ีพาทย์ล้านนามีการอนุรักษ์และ

พฒันา   ตอบสนองต่อความตอ้งการของกลุ่มผูฟั้ง  ผูว้า่

จ้าง  ชุมชนและสังคม  ผู ้ศึกษามีความเห็นว่าการทํา

ความเขา้ใจในกระบวนการจัดการวงป่ีพาทย์ล้านนา

อย่างมีคุณภาพ  เ พ่ือท่ีจะนําองค์ความรู้ดังกล่าวมา

ประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับการจัดการอนุรักษ์และ

พัฒนาวง ป่ีพาทย์ล้านนาให้คงอยู่   ส ร้างค่ า นิยม  

สามารถนําทุนทางวัฒนธรรมมาปรับประยุกต์และ

พัฒนารูปแบบใหม่  สร้างคุณค่า   เ พ่ิมมูลค่าทาง

เศรษฐกิจ   

  

วตัถุประสงค์การวจิยั 

1.  เพ่ือศึกษาบริบทเก่ียวกบัประวติัความเป็นมา 

องคป์ระกอบ  คุณลกัษณะ  และคุณค่าของวงป่ีพาทย์

ลา้นนา 

2.  เพ่ือศึกษาวงป่ีพาทย์ล้านนาสภาพการณ์และ

ปัญหาของการดําเนินการของวงป่ีพาทย์ล้านนาใน

จงัหวดัเชียงใหม่ 

3.  เพ่ือเสนอรูปแบบและวธีิการจดัการอนุรักษแ์ละ

พฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนาเพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรมและใหเ้ป็นตวัอยา่งของการจดัการสาํหรับวง

ป่ีพาทยล์า้นนาอ่ืนๆ ต่อไป 

 

วธีิการวจิยั 

ทาํการศึกษากลุ่มตวัอยา่งวงป่ีพาทยล์า้นนาใน

จงัหวดัเชียงใหม่  จาํนวน 3 วง โดยศึกษาประวติัความ

เป็นมา  การบริหารจัดการ  รูปแบบเทคนิควิธีการ

บรรเลง  การตลาด  การประชาสัมพนัธ์  การรับงาน  

การเงิน  ปัญหาและความสําเร็จของแต่ละวง  นํามา

วเิคราะห์ถึงสภาพปัญหาและความสาํเร็จของวงป่ีพาทย์

ลา้นนา  และเสนอรูปแบบและวิธีการจัดการอนุรักษ์

และพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนาเพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์

ทางวัฒนธรรมและให้เป็นตัวอย่างของการจัดการ

สาํหรับวงป่ีพาทยล์า้นนาอ่ืนๆ  

  

ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง  

ประชากรในการศึกษาคร้ังน้ี คือวงป่ีพาทย์

ลา้นนาในจงัหวดัเชียงใหม่  

 กลุ่มตวัอย่าง คือ วงป่ีพาทยล์า้นนา จาํนวน 3 

วง ได้แก่ วงป่ีพาทยล์้านนาคณะเพชรพยอม  คณะ

หนองส่ีแจ่งศิลป์  และคณะป่าบงศิลป์  และตวัแทนของ

ประชาชนผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัวงป่ีพาทยล์า้นนา เพ่ือ

เก็บขอ้มูลเก่ียวกบัวิธีการจดัการอนุรักษแ์ละพฒันาวงป่ี

พาทยล์า้นนาเพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม   

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิยั 

1)  แบบสอบถาม  โดยแบ่งออกเป็น  3 ส่วน 

คือ  

ส่ ว น ท่ี  1 ข้ อ มู ล ทั่ ว ไ ป เ ก่ี ย ว กั บ ผู ้ต อ บ

แบบสอบถาม ประกอบด้วย เพศ อายุ อาชีพ รายได ้

ระยะเวลาในการอาศยัอยูใ่นพ้ืนท่ี  

ส่วนท่ี 2 ข้อมูลเ ก่ียวกับสภาพการณ์และ

ปัญหาของการดําเนินการของวงป่ีพาทย์ล้านนาใน

จงัหวดัเชียงใหม่ 
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ส่วนท่ี 3 ขอ้มูลความพึงพอใจต่อการรูปแบบ

การประยกุต์วงป่ีพาทยล์า้นนา  โดยเก็บขอ้มูลจากกลุ่ม

ตวัอยา่ง โดยสุ่มแบบไม่เจาะจง  จาํนวน  120  ตวัอยา่ง 

2)  แบบสัมภาษณ์ จะเป็นการสัมภาษณ์แบบ

ปลายเปิดและเจาะลึก (In-Depth Interview) จะเป็น

คาํถามท่ีเป็นประเด็นการวิธีการจัดการอนุรักษ์และ

พฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนาเพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรม  โดยเก็บขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่งคือ เจา้ของ

คณะ  หวัหนา้วง   นกัดนตรี   

3) การสังเกตการณ์ จะเป็นการสังเกตแบบไม่

มีส่วนร่วม (Non Participant Observation) ซ่ึงเป็นการ

เข้าสังเกตโดยมิได้เข้าไปมีส่วนร่วมกับกระบวนการ

กิจกรรมการจดัการอนุรักษแ์ละพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนา

เพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม 

 

ขั้นตอนการเกบ็ข้อมูลการวจิยั 

ผูศึ้กษาได้ใช้วิธีการศึกษาทั้ งการศึกษาภาค

เอกสารและภาคสนาม 

1).  การเก็บขอ้มูลภาคเอกสาร เป็นการศึกษา

ขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ (Document Study) จากผูท่ี้ได้

ทาํการรวบรวบ คน้ควา้ ศึกษาไวแ้ลว้ เช่น ตาํนาน เร่ือง

เ ล่า  งานวิจัย  หนัง สือ  วารสาร  ส่ิงพิมพ์ เอกสาร 

ฐานขอ้มูลและเวบ็ไซตท่ี์เก่ียวขอ้งกบัวงป่ีพาทยล์า้นนา 

 2).  การเก็บข้อมูล  ทําการเก็บข้อมูล

ภาคสนาม 2 รูปแบบคือ 

 2.1).  สังเกตการณ์สภาพการณ์และ

ปัญหาของการดําเนินการของวงป่ีพาทย์ล้านนาใน

จงัหวดัเชียงใหม่ 

 2.2).  เก็บขอ้มูลด้วยแบบสอบถาม

และการสัมภาษณ์ประชาชนและผูเ้ก่ียวขอ้ง เพ่ือให้ได้

ขอ้มูลการจัดการบริหารวงป่ีพาทย์ลา้นนาในจังหวดั

เชียงใหม่ 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล(Analysis)  

วิ เ ค ร า ะ ห์ ข้ อ มู ล ป ร ะ วั ติ ค ว า ม เ ป็ น ม า 

องค์ประกอบ  คุณลกัษณะ  และคุณค่าของวงป่ีพาทย์

ลา้นนาจากตาํนาน เร่ืองเล่า งานวิจัย หนังสือ วารสาร 

ส่ิงพิมพ ์เอกสาร ฐานขอ้มูลและเวบ็ไซตท่ี์เก่ียวขอ้งกบั

วงป่ีพาทยล์า้นนา  และวิเคราะห์รูปแบบเทคนิควิธีการ  

การจดัการ  การบรรเลงของวงป่ีพาทยล์า้นนาท่ีศึกษา

เพ่ือทราบสภาพปัญหาและความสําเร็จ  ตลอดจน

วิเคราะห์ความนิยมของประชาชน  เพ่ือนํามาเสนอ

รูปแบบการจดัการอนุรักษแ์ละพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนา

เพ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม 

 

ผลการวจิยั 

 1. จากหลักศิลาจารึกวัดพระยืนด้านท่ี   1  

ปรากฏช่ือเคร่ืองดนตรีหลายชนิดรวมถึงเคร่ืองดนตรีท่ีมี

ช่ือว่า พาทย ์ และ  ฆอ้ง  ซ่ึงเม่ือออกเสียงตามสําเนียง

ภาษาลา้นนาจะเรียกวา่   ป้าดก๊อง  อนัเป็นภาษาทอ้งถ่ิน

ภาคเหนือใช้เ รียกป่ีพาทย์ล้านนา ธีรยุทธ  (2540)  

กล่าวถึง  “ป้าดก๊องน่าจะไดรั้บอิทธิพลจากชาวมอญเก่า

ในนครหริภุญไชย  และรับอิทธิพลรูปแบบการประสม

วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้จากสุโขทยั”  สุจิตต ์(2520)  กล่าววา่ 

“พาทย์ฆ้องท่ีปรากฏในหลักศิลาจารึกวดัพระยืนว่า  

หมายถึง ฆอ้ง และฆอ้งวงเป็นลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ีใช้

ประโคมแห่ในพิธีกรรมต่างๆ ของชนชั้นสูง  ต่อมามี

การแพร่ออกสู่สังคมชาวบา้นทัว่ไป  ซ่ึงวฒันธรรมฆอ้ง

เป็นวฒันธรรมท่ีแพร่หลายในแถบสุวรรณภูมิ”  ส่วนคาํ

ว่า “พาทย์” ปัญญา (2546)  กล่าวว่า “น่าจะหมายถึง

ระนาด  เพราะวฒันธรรมมอญนั้นมีระนาดเล่นมานาน

แลว้ “วงเต่งถ้ิง” ท่ีใชก้ลอง “เต่งถ้ิง” หรือ “ปุ่มผิ้ง” เป็น

เคร่ืองจงัหวะหลกั  ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีพบไดต้ามวดัทัว่

ทั้งภาคเหนือนั้นก็คือวงป่ีพาทย”์   

องค์ประกอบของเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์

ลา้นนาประกอบดว้ย แนหนอ้ย(แน7)  แนหลวง(แน7)  

ป้าดเอก(ระนาดเอก)  ป้าดทุ้ม(ระนาดทุ้ม)  ป้าดก๊อง

(ฆอ้งวง)  ป้าดเหลก็(ระนาดเหลก็)  กลองเต่งถ้ิง(ตะโพน

มอญ)   กลองโป่งป้ง  ส่ิง( ฉ่ิง)   และสว่า(ฉาบ)  มี

คุณลกัษณะท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของวงป่ีพาทยล์า้นนา  

เช่น  ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ใชว้ิธีการเทียบเสียงโดย

การถากใตผ้ืนระนาดแทนการติดตะกัว่   ฆอ้งวง  มีฉัตร
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ท่ียาวและมีเสียงท่ีดังกังวานกว่าฆ้องวงภาคกลาง  ใช้

กลองโป่งป้งตีสอดแทรกรับกบักลองเต่งถ้ิงโดยมีหน้า

ทับ (จังหวะ)  ท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของวงป่ีพาทย์

ลา้นนา  ท่ีสาํคญัมีแนหน้อย  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภท

เคร่ืองเป่าท่ีทาํหน้าท่ีเป็นผูน้าํวง  ซ่ึงวงดนตรีดังกล่าว

พบได้ในจังหวดัเชียงใหม่  ลาํพูน  ลาํปาง  เชียงราย 

เท่านั้ น   คุณค่าของวงป่ีพาทย์ล้านนาในอดีตจนถึง

ปัจจุบัน  เป็นวงดนตรีท่ีเป็นส่ือกลางในการประกอบ

พิธีกรรมทั้ งด้านพุทธศาสนา   เป็นส่ือกลางเช่ือมโยง

ด้านความเช่ือ  รวมถึงเป็นเคร่ืองขับกล่อมจิตใจ  ให้

ความบันเทิงกับชุมชนและสังคม  โดยใช้บรรเลงใน

โอกาสต่าง ๆ  เช่น  บรรเลงประกอบพิธีกรรมทางพุทธ

ศาสนา  ไดแ้ก่  ประเพณี1ตั้งธรรมหลวง 1  ประเพณีปอย

หลวง  ประเพณีหล่อพระ  ประเพณีอบรมสมโภชพระ

เจา้    ส่วนพิธีกรรมดา้นความเช่ือ  เช่น  พิธีกรรมฟ้อนผี

มด  ผีเม็ง  ผีเจา้นาย  พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกับประเพณี

ทอ้งถ่ิน  เช่น  ประเพณีงานศพ        

 2. จากการศึกษาวงป่ีพาทย์ล้านนาทั้ ง 3 วง  

พบว่า  มีรูปแบบเทคนิควิธีการ  การจดัการในรูปแบบ

ประยุกต์  คือการใชเ้คร่ืองดนตรีสากลเขา้ร่วมบรรเลง

ผสมผสานกับเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้าน  การนําบทเพลง

สมยัใหม่เขา้ร่วมบรรเลงโดยรักษาบทเพลงพ้ืนบา้นหรือ

เพลงในพิธีกรรมไว ้ อนัเป็นการสืบทอดอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรมลา้นนา  ทาํให้เป็นท่ียอมรับและเป็นท่ีนิยม

ของประชาชนในปัจจุบนั   

 3. จากการศึกษาผูว้ิจยัจึงนาํเสนอรูปแบบและ

วิธีการจัดการอนุรักษ์เพ่ือการสืบทอดอัตลักษณ์ทาง

วัฒ น ธร ร ม วง ป่ี พ าท ย์ล้า น น า  โ ด ย ก าร เ สน อ ใ ห้

ดาํเนินการเปิดเป็นศูนยก์ารเรียนรู้วงป่ีพาทยล์า้นนาใน

ชุมชนอยา่งมีส่วนร่วมของภาคประชาชนเพ่ือการอบรม

ให้ความรู้แก่เยาวชน และประชาชนผูท่ี้สนใจไดเ้รียนรู้

วงป่ีพาทยล์า้นนา  ส่วนการพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนานั้น  

เห็นควรปรับรูปแบบการบรรเลงวงป่ีพาทยล์า้นนาเป็น

แบบประยุกต์ ดว้ยการผสมวงโดยการนาํเคร่ืองดนตรี

สากลเขา้มาร่วมบรรเลง  เพ่ือใหเ้ป็นท่ียอมรับของสังคม  

และให้เป็นตวัอย่างของการจัดการสําหรับวงป่ีพาทย์

ลา้นนาอ่ืนๆ ต่อไป 

 

อภิปรายและสรุปผลการวจิยั 

จากหลักฐานศิลาจารึกวดัพระยืนด้านท่ี  1  

ปรากฏช่ือเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่ือคาํว่า พาทย ์ และ  ฆ้อง  

ซ่ึงเม่ือออกเสียงตามสําเนียงภาษาล้านนาจะเรียกว่า   

ป้าดก๊อง  อนัเป็นภาษาทอ้งถ่ินภาคเหนือใชเ้รียกป่ีพาทย์

ลา้นนา  ไดรั้บอิทธิพลจากชาวมอญเก่าในนครหริภุญ

ไชย  และรับรูปแบบการประสมวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าจาก

สุโขทยั  คาํว่า “พาทยฆ์อ้ง” ท่ีปรากฏในหลกัศิลาจารึก

วดัพระยืน  หมายถึง ฆอ้งวงเป็นลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ี

ใชป้ระโคมแห่ในพิธีกรรมต่างๆ ของชนชั้นสูง  ต่อมามี

การแพร่ออกสู่สังคมชาวบา้นทัว่ไป  ซ่ึงวฒันธรรมฆอ้ง

เป็นวฒันธรรมท่ีแพร่หลายในแถบสุวรรณภูมิ  ส่วนคาํ

ว่า “พาทย์” ปัญญา (2546)  กล่าวว่า “น่าจะหมายถึง

ระนาด  เพราะวฒันธรรมมอญนั้นมีระนาดเล่นมานาน

แลว้ “วงเต่งถ้ิง” ท่ีใชก้ลอง “เต่งถ้ิง” หรือ “ปุ่มผิ้ง” เป็น

เคร่ืองจงัหวะหลกั  ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีพบไดต้ามวดัทัว่

ทั้งภาคเหนือนั้นก็คือวงป่ีพาทย”์   

องค์ประกอบของเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์

พ้ืนเมืองลา้นนาประกอบดว้ย แนหนอ้ย(แน7)  แนหลวง

(แน7)  ป้าดเอก  ป้าดทุม้  ป้าดก๊อง  ป้าดเหลก็  กลองเต่ง

ถ้ิง  กลองโป่งป้ง  ส่ิงและสว่า  คงไวซ่ึ้งคุณลกัษณะท่ี

เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของวงป่ีพาทยล์า้นนา  เช่น  ป้าด

เอก  ป้าดทุ้ม  ใช้วิธีการเทียบเสียงโดยการถากใตผ้ืน

ระนาดแทนการติดตะกัว่   ป้าดก๊อง  มีฉัตรท่ียาวและมี

เสียงท่ีดงักงัวานกวา่ฆอ้งวงภาคกลาง  ใชก้ลองโป่งป้งตี

สอดแทรกรับกบักลองเต่งถ้ิงโดยมีหนา้ทบั(จงัหวะ)  ท่ี

เป็นรูปแบบเฉพาะของวงป่ีพาทยล์า้นนา  ท่ีสาํคญัมีแน

หน้อย  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าท่ีทาํหน้าท่ี

เป็นผูน้าํวง  วงดนตรีดงักล่าวพบไดใ้นจงัหวดัเชียงใหม่  

ลาํพูน  ลาํปาง  เชียงราย เท่านั้น  ด้านคุณค่าของวงป่ี

พาทยล์า้นนาในอดีตจนถึงปัจจุบนั  เป็นวงดนตรีท่ีเป็น

ส่ือกลางในการประกอบพิธีกรรมทั้งดา้นพุทธศาสนา   

เป็นส่ือกลางเช่ือมโยงดา้นความเช่ือ  รวมถึงเป็นเคร่ือง
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ขบักล่อมจิตใจ  ให้ความบันเทิงกับชุมชนและสังคม  

โดยใชบ้รรเลงในโอกาสต่าง ๆ  เช่น  บรรเลงประกอบ

พิธีกรรมทางพุทธศาสนา  ได้แก่  ประเพณี 1 ตั้ งธรรม

หลวง 1   ประเพณีปอยหลวง  ประเพณีหล่อพระ  

ประเพณีอบรมสมโภชพระเจ้า    ส่วนพิธีกรรมด้าน

ความเช่ือ  เช่น  พิธีกรรมฟ้อนผีมด  ผีเม็ง  ผีเจ้านาย  

พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเพณีทอ้งถ่ิน  เช่น  ประเพณี

งานศพโดยมีการสืบทอดและปรับเปล่ียนไปตามบริบท

จากอดีตถึงปัจจุบนั 

จากการศึกษาสภาพการณ์และปัญหาของการ

ดาํเนินงานวงป่ีพาทยล์า้นนาในจงัหวดัเชียงใหม่  โดย

เลือกศึกษาจากวงป่ีพาทยล์า้นนาคณะเพชรพยอม  คณะ

หนองส่ีแจ่งศิลป์  และคณะป่าบงศิลป์   สามารถ

อภิปรายผลการศึกษาได้ว่า  ในปัจจุบันวงป่ีพาทย์

ลา้นนาไดมี้การปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงจากวงป่ี

พาทย์ล้านนาแบบดั้ ง เ ดิม   มา เ ป็นแบบประยุกต ์

สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ(พิพฒัน์พงศ์, 2552)  โดย

นําเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ร่วมประสมกับเคร่ืองดนตรี

พ้ืนเมือง  ทาํใหค้ณะสามารถแห่ประโคมไดห้ลากหลาย

รูปแบบ  ทั้ งบทเพลงพ้ืนเมือง  บทเพลงไทยเดิม และ

เพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยม    ซ่ึงสอดคลอ้งกับแนวคิด

เพลงอตัลกัษณ์และวฒันธรรม(Music, Indentity and 

Cultural)   ของ ฐิ ตินัน  (2554)  กล่าวว่า  เพลง  คือ 

รูปแบบของสุนทรียศาสตร์และกิจกรรมท่ีอยูคู่่กบัมนุษย์

มาตั้งแต่สมยัดึกดาํบรรพ ์ จากการตีเกราะเคาะไมเ้ป็น

ท่วงทํานองง่ายๆของชนเผ่าต่างๆ พัฒนาสู่รูปแบบ

ดนตรีท่ีซับซ้อนและหลากหลายมากข้ึนในยุคปัจจุบัน  

เพลงถือเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตและสังคมมนุษย ์ หรือ

อาจกล่าวอีกนัยหน่ึงได้ว่า   เพลง  เ ป็นวัฒนธรรม

รูปแบบหน่ึงท่ีมีบทบาทในการเช่ือมโยงอัตลักษณ์

ชุมชนของคนใน สังคมเข้าไว ้ด้วยกัน   ทั้ ง น้ีการ

เ ป ล่ี ย น แ ป ล ง ดัง ก ล่ าวย่อ ม เ ป ล่ี ย น แ ป ล ง ไ ป ต าม

สถานการณ์ของสังคมซ่ึงสอดคล้องกับทฤษฏีการ

เปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม (ผจงจิต, 2520)

ทั้ ง น้ีการเปล่ียนแปลงดังกล่าวเป็นกระบวนการท่ี

เปล่ียนแปลงอย่างเป็นขั้นตอนตามลาํดับ  โดยมีการ

เปล่ียนแปลงจากขั้นหน่ึงไปสู่อีกขั้นหน่ึงในลกัษณะท่ีมี

ก า ร พัฒ น าแ ล ะ ก้าวห น้า ก ว่าขั้ น ท่ี ผ่ าน ม า  มี ก า ร

เปล่ียนแปลงจากสงัคมท่ีมีรูปแบบเรียบง่ายไปสู่รูปแบบ

ท่ีสลับซับซ้อนมากข้ึน และมีความเจริญก้าวหน้าไป

เร่ือย ๆจดัเป็นกระบวนการการเปล่ียนแปลงทางสังคม

และทางวฒันธรรม (Cultural processes) เม่ือเกิดการ

คน้พบ (Discovery) และมีการประดิษฐ์ (Invention) จน

เกิดเป็นนวตักรรม (Innovation) ข้ึนในสังคม การ

เคล่ือนไหวทางสงัคม (Social movement) ทาํให้เกิดการ

แพร่กระจายของวฒันธรรม (Cultural diffusion) จากคน

กลุ่มหน่ึงหรือสงัคมหน่ึง ไปสู่คนกลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืน 

สังคมท่ีรับเอานวตักรรมไวใ้ชก็้จะเกิดการเปล่ียนแปลง

ในสังคมเกิดข้ึนทั้งน้ีการเปล่ียนแปลงรูปแบบของวงป่ี

พาทยล์า้นนามีจุดมุ่งหมายเพ่ือความสร้างความพึงพอใจ  

ความสุขท่ีส่งผ่านทางวฒันธรรมดนตรีให้กับผูว้่าจ้าง  

เจ้าทรง  ผูฟั้ง  ผูช้ม  หรือกลุ่มคนท่ีอยู่ในวฒันธรรม

เดียวกัน  โดยอาศัยวงป่ีพาทย์ล้านนาเป็นส่ือกลาง

เช่ือมโยงประเพณีและวฒันธรรมซ่ึงตั้งอยู่บนพ้ืนฐาน

คติและความเช่ืออนัเดียวกนั อนัเป็นรากเหงา้วฒันธรรม

ล้านนาท่ีมีมายาวนานในชุมชนและสังคมล้านนาท่ี

ปรับเปล่ียนไปตามกระแสเศรษฐกิจและสังคมเมือง  

เพ่ือให้คงความอยู่รอดของวงป่ีพาทยล์า้นนาพร้อมทั้ ง

อนุรักษไ์วซ่ึ้งความเป็นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของวง

ป่ีพาทยล์า้นนาเอาไวด้ว้ยการสลบับรรเลงเพลงพ้ืนบา้น

ลา้นนาเอาไวอ้ยา่งสอดคลอ้งและกลมกลืน 

ในดา้นการบริหารจดัการวงป่ีพาทยล์า้นนาทั้ง

สามวง  จดัไดว้่ามีการจดัการบริหารท่ีเป็นจุดแข็งท่ีทาํ

ให้ประสบผลสําเร็จและเป็นท่ียอมรับของบรรดานัก

ดนตรีป่ีพาทยล์า้นนา  สามารถวดัไดจ้ากความถ่ีของการ

ออกงาน  การไดรั้บความนิยมของชุมชนและสังคมใน

ปัจจุบนัมากท่ีสุด  ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงศกัยภาพและความ

เขม้แข็งในการจดัการบริหารของวงป่ีพาทยล์า้นนาทั้ง

สาม วง สอด คล้อง กับแ นวคิดก าร จัด การ บริ หาร

วฒันธรรมของ  กาญจนา และคณะ (2553)  ไดก้ล่าวถึง

การบริหารจัดการ  หมายถึงกระบวนการของการมุ่ง

ไปสู่ เ ป้ าหมายของกลุ่ม /องค์กร   จากการทํางาน  
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ดาํเนินการร่วมกนั  โดยใชบุ้คคล และทรัพยากรต่าง ๆ  

ท่ีกําหนดเอาไว้อย่างมี ประสิทธิภาพ  และบรรลุ

เป้าหมายโดยมีกระบวนการ  การวางแผน  (Planning)  

การจดักลุ่ม/องคก์ร (Organization)  การจูงใจ (Leading)  

การควบคุม (Controlling) วิเคราะห์และสรุปรูปแบบ

และวธีิการจดัการอนุรักษแ์ละพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนา   

ดังนั้ นในการพิจารณาเลือกรูปแบบวิธีการ

จดัการอนุรักษเ์พ่ือการสืบทอดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม

วงป่ีพาทยล์า้นนา จึงอาศยัการมีส่วนร่วมของชุมชนเป็น

สําคญั  โดยการเสนอให้ดาํเนินการเปิดเป็นศูนยก์าร

เรียนรู้วงป่ีพาทยล์า้นนาในชุมชนอย่างมีส่วนร่วมของ

ภาคประชาชน  เ พ่ือเปิดโอกาสให้เยาวชน  นิสิต  

นักศึกษาและประชาชนผูท่ี้สนใจได้เรียนรู้วงป่ีพาทย์

ลา้นนาดงักล่าวสอดคลอ้งกบัแนวคิดการมีส่วนร่วมของ

พีรธร (2552) ไดก้ล่าววา่กระบวนการการทาํงานแบบมี

ส่วนร่วม  เป็นกระบวนการท่ีเน้นให้ประชาชนใน

ชุมชนเข้ามามีบทบาทในกระบวนการการศึกษา  

เน่ืองจากการทาํงานใด ๆ ก็ตามหากทุกคนทุกฝ่ายไดเ้ขา้

มามีส่วนร่วมในการทาํงาน  ก็จะทาํให้เกิดความรู้สึกถึง

ความเป็นเจ้าของ  การสร้างกระบวนการการคิดร่วม  

ร่วมวางแผน  ทั้ งยงัเป็นการเปิดโอกาสให้บุคคลและ

ผูแ้ทนของกลุ่มองคก์รท่ีอยูใ่นชุมชนไดเ้ขา้มามีส่วนร่วม

และรับผิดชอบในการดาํเนินทิศทางในการพฒันา  ร่วม

ตดัสินใจอนาคตของตนเองและอนาคตของชุมชน  ร่วม

ดาํเนินกิจกรรมการพฒันา  และร่วมรับผลประโยชน์ท่ี

เกิดข้ึนร่วมกนั  ส่วนการพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนานั้น  ผู ้

ศึกษาเห็นควรปรับรูปแบบการบรรเลงวงป่ีพาทยล์า้นนา

เป็นแบบประยุกต์ ด้วยการผสมวงโดยการนําเคร่ือง

ดนตรีสากลเขา้มาร่วมบรรเลง  เพ่ือใหเ้ป็นท่ียอมรับของ

สังคม  และให้เป็นตวัอย่างของการจดัการสําหรับวงป่ี

พาทยล์า้นนาอ่ืนๆ ต่อไป 

กติตกิรรมประกาศ 

  วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีสําเร็จลงได้ด้วยความ

กรุณาจาก  ดร.สืบศักด์ิ  แสนยาเกียรติคุณ  อาจารย์ท่ี

ปรึกษาวิทยานิพนธ์  ผูซ่ึ้งกรุณาให้ความรู้  คาํแนะนํา  

คาํปรึกษา  และตรวจแกไ้ขจนวทิยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์  

ผูเ้ขียนขอกราบของพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ โอกาสน้ี   

ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารยสุ์รพล  ดาํ

ริห์กลุ  ท่ีกรุณาตรวจสอบวิทยานิพนธ์และให้คาํแนะนาํ

เป็นอย่างดีตลอดมา  ขอขอบคุณหัวหน้าวงคณะเพชร

พยอม  คณะหนองส่ีแจ่งศิลป์  คณะป่าบงศิลป์และนัก

ดนตรีวงป่ีพาทยล์า้นนาทุกท่านท่ีให้ความอนุเคราะห์

ข้อมูลเก่ียวกับวงป่ีพาทย์ล้านนา  ท้ายท่ีสุดน้ีผูศึ้กษา

ขอขอบคุณทุกท่านท่ีไม่สามารถกล่าวนามไดค้รบถว้น 

ท่ี ไ ด้ใ ห้ ก า ร ส นับ สนุ น แ ล ะ ช่ วย เ ห ลื อ ใ น ก า ร ทํา

วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี  ผูเ้ขียนหวงัวา่วิทยานิพนธ์น้ีคงเป็น

ประโยชน์ไม่มากก็น้อยสําหรับหน่วยงาน องค์กรท่ี

เก่ียวข้องตลอดผู ้ท่ีสนใจศึกษารายละเอียดเก่ียวกับ

วิธีการจดัการอนุรักษ์และพฒันาวงป่ีพาทยล์า้นนาเพ่ือ

การสืบทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและให้เ ป็น

ตวัอย่างของการจัดการสําหรับวงป่ีพาทยล์า้นนาอ่ืนๆ 

ต่อไป     
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พิพฒัน์พงศ์  มาศิริ. 2552. ป้าดก๊อง: วงป่ีพาทยล์า้นนา

 ในบริบทสังคมเชียงใหม่. วิทยานิพนธ์ศิลป

 ศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาวฒันธรรมศึกษา

 มหาวทิยาลยัแม่ฟ้าหลวง. 

สุจิตต ์วงษ์เทศ. 2553. ดนตรีไทยมาจากไหน. นนทบุรี

 : สํ า นั ก พิ ม พ์ วิ ท ย า ลั ย ดุ ริ ย า ง ค ศิ ล ป์ 

 มหาวทิยาลยัมหิดล. 
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