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บทคัดย่อ 

วิทยานิพนธ์น้ีเป็นการศึกษาโดยใชก้ระบวนการวิจยัเชิงคุณภาพ ไดท้าํการศึกษาจากขอ้มูลเอกสาร และงานวิจยั

ต่างๆโดยไดล้งพ้ืนท่ีสาํรวจ สังเกต สัมภาษณ์ กลุ่มผูรู้้ในชุมชน และผูรู้้ทางดา้นจิตรกรรมฝาผนงัอีสานในพ้ืนท่ีวิจยัจาํนวน 

4 วดั  จากการศึกษาวิจัยพบว่าประวติัของจิตรกรรมฝาผนังจงัหวดัขอนแก่นมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอยู่ในราว  

พ.ศ. 2443-2475 อยู่ในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 5-7 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ สภาพปัจจุบนัของจิตรกรรมฝาผนังจงัหวดัขอนแก่น  

ในแต่ละพ้ืนท่ีนั้นมีสภาพการหลุดลอกของภาพ สีจืดจางลง และผนงัสิมแตกร้าว จิตรกรรมฝาผนงัอีสานท่ีปรากฏอิทธิพล

จิตรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษาจังหวดัขอนแก่นพบว่ามีการเช่ือมโยงอิทธิพลเข้ามาทางด้านภูมิศาสตร์ในพ้ืนท่ี 

ภูมิลาํเนาของช่างเขียนท่ีมาจากจังหวดับุรีรัมยซ่ึ์งมีพ้ืนท่ีติดต่อกันกับจังหวดัขอนแก่น นํามาผสมผสานสอดคลอ้งกับ 

ช่างเขียนท่ีมาจากจงัหวดัมหาสารคาม จงัหวดัร้อยเอด็ และจงัหวดัชยัภูมิ ส่งผา่นมายงัจิตรกรรมฝาผนงัจงัหวดัขอนแก่น 
 

ABSTRACT 

From the qualitative studies of documents and surveying 4 actual locations (temples), it is found that 

the mural paintings of Khon Kaen were painted in the years 1900 – 1932 or the eras of the Thai 5th – 7th reigns 

(Rattanakosin or ancient Thailand’s era).Nowadays, the paintings of each location similarly have peeling condition 

and discoloration. Also, the Isan Sim ( 1northeast Buddhist holy temple) 0that is located in some of the aforementioned 

temples happens to have wall cracking problem. The reason why the influence of the Rattanakosin mural painting 

style, integrating with Isan religious and folk literatures, appeared in Isan provinces is that the style was transferred by 

painters of Burirum, where its northern boarder is beside Khon Kaen's, and integrated with the style of painters from 

Mahasarakham, Roi-ed, Chaiyaphum; and Khon Kaen respectively.   
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บทนํา 

งานจิตรกรรมท่ีมีปรากฏในโลกปัจจุบนันั้นได้

มีการถ่ายทอดอิทธิพลสืบเน่ืองกันไม่ว่าจะเป็นศิลปะ 

ยุคก่อนประวติัศาสตร์และอารยธรรมตามลุ่มนํ้ าต่างๆ 

เร่ิมตั้ งแต่ศิลปะอียิปต์ (ประมาณ7,000-4,000 ปี) 

ลงมายงัศิลปะในแควน้เมโสโปเตเมีย (ประมาณ 6,000-

3,000 ปี) มายงัศิลปะกรีก (ประมาณ 5,000-2,000 ปี)

หลังจากนั้ นก็ได้มีการแพร่กระจายอิทธิพลไปทาง

ประเทศตะวนัตกอันได้แก่ศิลปะโรมัน (ประมาณ 

2,000 ปี) ยุคมืด(ราว ค.ศ. 500-1,500) ยุคฟ้ืนฟู

ศิลปวิทยา (ราว ค.ศ. 1400-1600) ศิลปะของชาติต่างๆ

ในยโุรป (ราว ค.ศ. 1600-ปัจจุบนั) และการแพร่กระจาย

อิทธิพลไปทางประเทศทางตะวันออก เ ร่ิมจาก

ผสมผสานกบัอิทธิพลพ้ืนเมืองท่ีเจริญของ ศิลปะอินเดีย 

(ประมาณ 2,500-1,500 ปี) และลงมายงัศิลปะของชาติ

ต่างๆในเอเชีย (ไทย เขมร พม่า อินโดนีเซีย ฯลฯ) 

(จีรพนัธ์, 2533) ในส่วนของไทยเองก็ยงัไดรั้บอิทธิพล

จากประเทศใกลเ้คียงท่ีส่งผลต่อจิตรกรรมไทย ทั้งทาง

ความสัมพันธ์ทางการเมืองการปกครองของแต่ละ

ประเทศชาติ การคา้ขาย ยอ่มมีการไดรั้บอิทธิพลซ่ึงกนั

และกันเป็นสําคญัอิทธิพลในการเผยแผ่คติความเช่ือ

ทางศาสนา และอิทธิพลทางศิลปกรรม ท่ีแสดงการเล่า

เร่ืองในพุทธศาสนาท่ีสําคัญๆ ได้แก่เร่ืองอดีตพุทธ 

พุท ธป ระ วัติ  ชาดก ไ ตร ภูมิ  จากก าร ค้นพ บภาพ

จิตรกรรมเล่าเร่ืองทั้ งน้ีก็จะมีภาพเล่าเร่ืองพงศาวดาร

และวรรณกรรมพ้ืนเมืองอยูด่ว้ยเช่นกนั (สมชาติ, 2529) 

จิตรกรรมไทยเองนั้นไดรั้บอิทธิพลจีนมาตั้งแต่สมยักรุง

สุโขทยัจนมาถึงสมยัอยธุยาและรัตนโกสินทร์ และใน

รัชกาลท่ี 3 จะมีอิทธิพลทางด้านศิลปะของจีนเขา้มา

มาก (วชัรพงศ,์ 2548) ภาพเขียนจะเจริญรุ่งเรืองท่ีสุดใน

สมยัรัชกาลท่ี 3 พอถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 ไดรั้บอิทธิพล

ต่างประเทศของทางตะวนัตกเขา้มาปะปน การเขียน

ภาพแบบทัศนียวิทยา เปล่ียนจากแนวการเขียนใน

ลกัษณะ “อุดมคติ” มาสู่ลกัษณะความเป็นจริง ตาม

สายตามองเห็น มาถึงรัชกาลท่ี 5 ยุคศิลปะจิตรกรทํา

ตามวิธีการและเทคนิคของชาวยุโรป (น. ณ ปากนํ้ า, 

2543) เช่ือมโยงในงานเขียนภาพอนัเกิดจากความนิยม

ให้อยู่ในแบบแผนเดียวกนั ไม่ว่าสมยัใดเม่ือเกิดแบบ

นิยมข้ึนมาในสมัยต่อมามักจะลอกเลียนสืบๆกันมา

เสมอ ศิลปินคนใดท่ีเขียนเร่ืองราวเดียวกนัแมจ้ะพลิก-

แพลงแตกต่างกันออกไปก็ไม่วายดูออกว่ามีท่ีมาจาก

แบบแผนเดียวกนัทั้งส้ิน (น.ณ ปากนํ้ า, 2538) 

อิทธิพลทางดา้นจิตรกรรมนั้นรวมถึงงานช่าง

เขียนในท้องถ่ินท่ีมีลกัษณะเฉพาะตน ท่ีเกิดจากการ

ถ่ายทอดอยา่งตรงไปตรงมา ตั้งใจบอกเร่ืองราวมากกวา่

ความหมดจดประณีต กระนั้นก็ตามแมล้กัษณะทอ้งถ่ิน

จะเด่นชดั ก็ยงัปฏิเสธไม่ไดอ้ยู่ดีว่าลกัษณะผสมผสาน 

สกุลช่างกรุงเทพฯมีอยู่ด้วยเช่นกัน ความเป็นท้องถ่ิน 

ไม่ว่าทางดา้นรูปแบบจิตรกรรมหรือดา้นเน้ือหา ย่อม

ตอ้งมีอิทธิพลของส่วนกลางการปกครองเขา้ไปผสมอยู่

ดว้ยไม่มากก็นอ้ย (สันติ, 2548) และในดินแดนภูมิภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานนั้น เน่ืองดว้ยความ

ห่างไกลจากส่วนกลางย่อมท่ีจะทาํให้งานศิลปกรรม

ห่างไกลจากฝีมืออันวิจิตรอย่างช่างหลวง ซ่ึงโดย

ส่วนมากช่างท่ีสร้างสรรคง์านศิลปกรรม เช่น จิตรกรรม

ท่ีมีภาษาทอ้งถ่ินอีสาน เรียกวา่ “ฮูปแตม้” นั้นจึงมีเพียง

ช่ า ง พ้ื น บ้า น ท่ี เ รี ย ก ว่ า  “ ช่ า ง แ ต้ม ”  ก า ร เ ผ ย แ ผ่

พระพทุธศาสนาในภาคอีสานและงานจิตรกรรมฝาผนงั

ท่ีได้เ ช่ือมโยงถึงอิทธิพลของงานจิตรกรรมไทย 

ภาคกลางในพ้ืนท่ีต่างๆในภูมิภาคอีสานจิตรกรรม 

ฝาผนงัอีสานมีปรากฏอยูท่ี่อุโบสถ “สิม” วิหารหอไตร 

และ ศาลาการเปรียญ “หอแจก” เป็นงานท่ีเก่ียวเน่ือง 

กับพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ (ไพโรจน์ และคณะ, 

2532) พระพุทธศาสนาท่ีได้ประดิษฐานอยู่ในอีสาน

ปัจจุบันนั้ น ได้รับอิทธิพลมาพร้อมกับการปกครอง

ตั้งแต่ปลายกรุงศรีอยุธยาจนถึงตน้รัตนโกสินทร์เม่ือ

อีสานหรือแผ่นดินทางฝ่ังขวาของแม่นํ้ าโขง ตลอดทั้ง

ทางฝ่ังซ้ายไดต้กอยู่ภายใตก้ารปกครองของประเทศ-

สยาม ในขณะนั้ นพระพุทธศาสนาลัทธิหีนยาน 

อย่างลังกาวงศ์ ได้ฝังรากเจริญรุ่งเรืองมาตั้ งแต่สมัย 
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กรุงสุโขทยัเป็นราชธานี (พุทธศตวรรษท่ี 19-20) แลว้

ตกทอดมาสู่กรุงศรีอยุธยา จนถึงศตวรรษท่ี 24 ก็ได้

ฟ้ืนฟูข้ึนมาใหม่ในสมยัรัตนโกสินทร์ และท่ีสําคญัใน

สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวนั้นไดเ้กิด

การเปล่ียนแปลงต่อพระพุทธศาสนาในสยามประเทศ 

พระสงฆ์ท่ีได้เข้าไปศึกษาพระปริยติัธรรมในเมือง

หลวง ซ่ึงต่อมาไดแ้พร่กระจายออกไปสู่จงัหวดัอ่ืนทั้งน้ี

โดยอาศยัพระสงฆท่ี์ออกไปเผยแผพ่ระพทุธศาสนาและ

สอนพระปริยติัธรรมขนบธรรมเนียม ตลอดถึงการ

ศิลปหตัถกรรมนั้นเอง (วโิรฒ, 2536)  

ไพโรจน์และคณะ (2532) ได้สํารวจวดัท่ีมี

จิตรกรรมฝาผนงัในอีสาน เม่ือ พ.ศ. 2532 พบวา่วดัท่ีมี

จิตรกรรมฝาผนงัอีสาน มีจาํนวน 74 วดั และวดัเหล่าน้ี

ก็กระจายอยู่ในทุกจังหวดัของภาคอีสานช่างแตม้ใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน อาจจาํแนกตามลกัษณะงาน

ออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มพ้ืนบา้นแท้ๆ  คือ ช่างท่ี

ถ่ายทอดและฝึกฝนกันอยู่ในท้องถ่ิน ลักษณะงานจึง

เป็นศิลปะพ้ืนบา้นแท้ๆ  กลุ่มน้ีไดแ้ก่ กลุ่มวดัในอีสาน

กลางกลุ่มช่างพ้ืนบ้าน กลุ่มน้ีได้แก่ช่างแต้มในเขต

จงัหวดัขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด 2) กลุ่มท่ีไดรั้บ

อิทธิพลช่างหลวงกรุงเทพฯ  คือ ช่างท่ีเคยไปกรุงเทพฯ 

อาจเป็นช่างหลวงหรือท่ีไดรั้บการฝึกฝนจากช่างหลวง 

ลักษณะภาพจึงเป็นลักษณะคล้ายกับภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังแบบประเพณีนิยม ผสมผสานกบัเน้ือหาสาระ

และเทคนิควิธีการพ้ืนบ้านกลุ่มน้ีได้แก่กลุ่มอีสานใต ้

3)  กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมผสมล้านช้าง -

กรุงเทพฯ  คือ กลุ่มส่วนใหญ่เป็นช่างแถบจังหวดัลุ่ม

แม่นํ้ าโขงมีพระครูวิโรจน์รัตโนบล เป็นช่างใหญ่ของ

กลุ่มลกัษณะของกลุ่มภาพไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรม

หลวงช่างแต้มกลุ่มน้ีนอกจากจะฝากฝีมือไวต้ามสิม

แถบฝ่ังแม่นํ้ าโขงแลว้ยงัไดไ้ปวาดภาพไวต้ามผนังสิม 

ท่ี ฝ่ังซ้ายของแม่นํ้ าโขงอีก สอดคล้องกับคํากล่าว 

ของ  ศุภชัย (2556)กล่าวว่า  ในทางมานุษยวิทยา

วัฒนธรรม (จิตรกรรมฝาผนัง ก็ เ ป็นวัฒนธรรม) 

จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถอีสาน ซ่ึงทั้งหมดเขียนข้ึนใน

สมัยปลายรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้ซ่ึงอีสานในช่วงแรก 

(ธนบุรี- 2436) อีสานนั้ นดํารงตนในฐานสังคม

วฒันธรรมระหวา่งลา้นชา้งกบัธนบุรี/รัตนโกสินทร์จึง

ได้รับอิทธิพลทั้ งสองฝ่าย รวมทั้ ง อิทธิพลในงาน

จิตรกรรมฝาผนังซ่ึงในจิตรกรรมหน่ึง ๆ นั้ น มีทั้ ง

รูปแบบเทคนิค และเน้ือหา ในงานจิตรกรรมจึงต่าง

ลว้นแต่ว่าจะพินิจว่าภาพใด จิตรกรรมชุดใดเลือกรับ

วัฒ น ธ ร ร ม ก ลุ่ ม ใ ด ม า ใ ช้ทั้ ง น้ี  เ พ ร า ะ อี ส า น อ ยู ่

ระหว่างกลางของช่างหลวง 2 กลุ่ม คือลา้นช้างกับ

รัตนโกสินทร์นั่นเอง ทั้ งน้ีเพราะอีสานไม่เคยเป็น 

รัฐจา รีต  จึงไม่ มี เ มืองราชธานี เหมือนกรุง เทพฯ 

กบัเวยีงจนัทน์และความเป็นราชธานี หรือเมืองหลวงก็

ตอ้งมีช่างหลวงเพ่ือสร้างศิลปะราชสํานักนั่นเองไม่มี

ศิลปะช้ินใดหรือกลุ่มใดท่ีไม่ได้รับอิทธิพลจากท่ีอ่ืน

จากข้อมูลข้างต้นจึงเกิดข้อสมมติฐานท่ีว่ากลุ่มช่าง

พ้ืนบ้านนั้นส่วนมากจะอยู่แถบอีสานกลาง แต่ทว่าถา้

พิจารณาจากขอ้มูลเอกสารและงานวิจยัต่างๆกลุ่มช่าง

พ้ืนบ้าน ศิลปะพ้ืนบ้านก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ได้

รับอิทธิพลจากช่างหลวงกรุงเทพฯเลยซะทีเดียวมีการ

กล่าวถึงการเช่ือมโยงอิทธิพลของช่างหลวงกรุงเทพฯ 

จิตรกรรมไทยภาคกลางแต่ยงัไม่มีงานวิจยัระบุออกมา

อยา่งชดัเจนโดยเฉพาะพ้ืนท่ีอีสานกลาง ท่ีมีแนวโนม้ท่ี

จะไดรั้บอิทธิพลทั้งทางลา้นชา้งและรัตนโกสินทร์  

สามารถเช่ือมโยงไปยงัทฤษฎีหลักท่ีจะใช ้

ในงานวิจัยช้ินน้ีก็คือ ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง-

วฒันธรรม บุญเลิศ (2533) กล่าวถึงแนวคิดของ ฟรานซ์ 

โบแอส (Franz Boas) ท่ีระบุวา่ 1) การแพร่กระจายทาง

วฒันธรรมมีลักษณะการแพร่กระจายทุกทิศทางจาก

ศูนยก์ลาง 2) การแพร่กระจายทางวฒันธรรมมีลกัษณะ

มีอิทธิพลจากลกัษณะภูมิศาสตร์ 3) การแพร่กระจาย

วฒันธรรมมีลกัษณะอาณาเขตวฒันธรรมจากจุดกาํเนิด

วฒันธรรม การแพร่กระจายทางวฒันธรรมสามารถวดั

ได้โดยนาํวฒันธรรมท่ีแตกต่างกันมาเปรียบเทียบกัน 

ซ่ึงขอ้มูลดังกล่าวนําไปสู่การพิจารณาการเลือกศึกษา

จิตรกรรมไทยภาคกลางท่ีมีความเป็นศิลปะช่างหลวง 
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นํามาเปรียบเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังอีสานกลาง 

ท่ีมีความเป็นศิลปะพ้ืนบ้าน และพิจารณากรณีศึกษา

จังหวัดขอนแก่น ด้วยเหตุผลแนวทางทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวฒันธรรม ในทางภูมิศาสตร์ท่ีมีอาณา

เขตติดต่อและอยูก่ึ่งกลางกบัพ้ืนท่ีจงัหวดัท่ีระบุวา่ไดรั้บ

อิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง และพ้ืนท่ีระบุวา่ไดรั้บ

อิทธิพลลา้นชา้ง จึงเป็นเหตุผลในการเลือกพ้ืนท่ีศึกษา

เพ่ือศึกษาอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลางในพ้ืนท่ี

จังหวดัขอนแก่น ซ่ึงปรากฏวดัท่ีมีจิตรกรรมฝาผนัง

เลือกเป็นกรณีศึกษา จาํนวน 4 วดั 

จังหวัดขอนแก่น นั้ นเป็นชุมชนท่ีมีความ

เป็นมาอนัยาวนานโดยมีหลกัฐานทางดา้นโบราณคดี

และร่องรอยของเมืองโบราณต่างๆ ซ่ึงนอกจากน้ียงัมี

หลักฐานท่ีเป็นลายลักษณ์อักษรหรือเอกสารทาง

ประวัติศาสตร์ ซ่ึงกล่าวถึงความเป็นมาของเมือง

ขอนแก่นนั้ นว่า จังหวดัขอนแก่นได้มีการยา้ยสถาน

ท่ีตั้งเมืองไปหลายคร้ังดว้ยกนัก่อนท่ีจะมาตั้งเป็นหลกั

แหล่งในปัจจุบันน้ีเม่ือคร้ังจุลศักราช 1159 ปีมะเส็ง 

นพศก (พ.ศ. 2340) ในสมัยรัชกาลท่ี 1 แห่งกรุง-

รัตนโกสินทร์ เพียเมืองแพน (ศกัด์ิ ตน้สกุลเสนอพระ) 

ซ่ึงมีฐานะเป็นหลานของเจา้แกว้มงคลหรือเจา้แกว้บุฮม 

ผู ้เป็นต้นตอของเมืองร้อยเอ็ดและเมืองสุวรรณภูมิ 

ในขณะนั้นอยู่บ้านซีโล่น แขวงเมืองสุวรรณภูมิ เห็น

เมืองแสนไดเ้ป็นเจา้เมืองชนบทจึงตอ้งการอยากจะได้

เป็นเจ้าเมืองบ้างเช่นกัน จึงได้เกล้ียกล่อมผูค้นได้สัก

ประมาณ 300ก วา่คน ไดเ้ขา้หาเจา้พระยานครราชสีมา 

เจา้เมืองนครราชสีมาในขณะนั้น จึงไดก้ราบเรียนช้ีแจง

ความประสงค์ท่ีตนอยากจะเป็นเจ้าเมือง ขอข้ึนกับ

นครราชสีมาและขออาสาทําราชการผูกส่วยตาม

ประเพณี เจ้าพระยานครราชสีมาจึงบอกกราบทูล 

พระกรุณาเขา้ไปยงักรุงเทพฯ จึงทรงพระกรุณาโปรด

เกลา้ใหต้ั้งเมือง เพียเมืองแพนเป็น “พระนครศรีบริรักษ์

บรมราชภักดี” เจ้า เ มืองยกบ้านบอนให้เ ป็นเมือง

ขอนแก่น ข้ึนแก่เมืองนครราชสีมา ตามท่ีพระยา-

นครราชสีมาขอไปซ่ึงในเวลานั้นพระนครศรีบริรักษ์

บรมราชภักดีย ังไม่ได้ยา้ยเมืองมาตั้ งท่ีบึงบอนตาม 

ท่ีพระกรุณาโปรดเกล้าฯไว้ย ังคงอยู่ ท่ีบ้านดอน

กระเทียมบา้นดอนกระยอม เวลานั้นยงัอยูใ่นแขวงเมือง

ชนบทซ่ึงปัจจุบันอยู่ในพ้ืนท่ี อาํเภอบ้านไผ่ จังหวดั

ขอนแก่น (เติม, 2530) 

จากการศึกษาขอ้มูลและสภาพปัญหาดงักล่าว 

จึงนาํไปสู่เหตุผลของการวจิยั ดงัน้ี 1) จิตรกรรมฝาผนงั

อีสานไม่ว่าจะเป็นพ้ืนท่ีระบุเป็นงานศิลปะพ้ืนบา้นก็ดี 

และในพ้ืนท่ีไดรั้บอิทธิพลช่างหลวงกรุงเทพฯก็ดี ยงัไม่

มีงานวิจัยใดท่ีได้ทาํการวิจัยวิเคราะห์เทียบเคียง และ

เปรียบเทียบ ระหวา่งวฒันธรรมสองวฒันธรรมออกมา

อย่างเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจนโดยเฉพาะพ้ืนท่ีอีสาน

กลาง 2) จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและงานวิจัย

โดยรวมจะกล่าวถึงอิทธิพลทางดา้นรูปแบบ ประเภท-

ภาพ เทคนิคกรรมวิธี และวรรณกรรม งานวิจยัช้ินน้ีจึง

เพ่ิมการศึกษาอิทธิพลในดา้นการจดัวางตาํแหน่งภาพ

ผนังด้านต่างๆ ของจิตรกรรมฝาผนังอีสานว่ามีความ

สอดคลอ้งปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลางมาก

นอ้ยเพียงใดอยา่งไร 

ดัง นั้ น ผู ้วิ จัย จึ ง มีค วามสนใ จ ท่ี จะ ศึก ษ า 

จิตรกรรมฝาผนงัอีสานท่ีปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทย-

ภาคกลาง กรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น โดยได้นํา

แนวทางของทฤษฎีหลกั คือทฤษฏีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมมาเป็นตัวกําหนดในด้านวัตถุประสงค ์

ในการศึกษาซ่ึงต้องมีการศึกษาประวติัศาสตร์และ

สภาพปัจจุบนั ควบคู่กนัไปและศึกษาอิทธิพลจิตรกรรม

ไทยภาคกลางว่ามีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังจงัหวดั

ขอนแก่นในดา้น 1) การจดัวางตาํแหน่งภาพ 2) รูปแบบ

ประเภทภาพ 3) กรรมวิธีการเขียนภาพ 4) วรรณกรรม

เพ่ือนาํมาวิเคราะห์การปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทย-

ภาคกลาง เพ่ือนําไปสู่การอนุรักษ์มรดก เอกลักษณ์ 

ทางศิลปะวฒันธรรมและภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ 

สืบต่อไป 

 

 

2284



 
 
 HMO42-5 

วตัถุประสงค์การวจัิย 

1. เพ่ือศึกษาประวติัของจิตรกรรมฝาผนัง จงัหวดั

ขอนแก่น 

2. เพ่ือศึกษาสภาพปัจจุบันของจิตรกรรมฝาผนัง 

จงัหวดัขอนแก่น 

3 . เ พ่ือศึกษาจิตรกรรมฝาผนังอีสานท่ีปรากฏ

อิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษา 

จงัหวดัขอนแก่น 

 
 

ภาพที ่1 ลาํดบัขั้นตอนผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

 

วธีิการวจัิย 

 ในการทําวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

ทาํการเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม จิตรกรรมฝาผนัง

อีสานท่ีปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง

กรณีศึกษาจงัหวดัขอนแก่น ในพ้ืนท่ี 4 วดั จิตรกรรม 

ฝาผนังสิมวดัสระบวัแก้ว บา้นวงัคูณ ตาํบลหนองเม็ก

อาํเภอหนองสองห้อง, จิตรกรรมฝาผนังสิมวดัไชยศรี 

บ้านสาวะถี  ตําบลสาวะถี  อํา เภอเมืองขอนแก่น , 

จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัมชัฌิมวทิยาราม บา้นลาน ตาํบล

บา้นลาน อาํเภอบา้นไผ,่ จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัสนวน- 

วารีพฒันาราม บ้านหัวหนอง ตาํบลหัวหนอง อาํเภอ-

บา้นไผ ่

โดยผูว้ิจัยได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพ้ืนท่ีวิจยั ประกอบกบัเอกสาร 

งานวิจัยต่างๆท่ีเ ก่ียวข้องนํามาใช้กับการประมวล

วิเคราะห์ โดยผ่านกรอบแนวคิดการวิจัย ซ่ึงมีขั้นตอน

ในการดาํเนินการวิจยัในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือก

ประชากรและกลุ่ม เป้ าหมาย คือ  ก ลุ่มผู ้ รู้  ได้แ ก่ 

กลุ่มบุคคลท่ีพิจารณาเลือกในดา้น องค์ความรู้เก่ียวกบั

งานจิตรกรรมไทย และจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กลุ่ม
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นักวิชาการ ปราชญ์ชาวบา้น เจ้าอาวาส จาํนวน13 คน

เพ่ือใช้ในการสัมภาษณ์กลุ่มผู ้เ ก่ียวข้อง ได้แก่ กลุ่ม

บุคคลท่ีพิจารณาเลือกจาก ผู ้ท่ีมาเยี่ยมชม ผูท่ี้สนใจ 

จิตรกรรมฝาผนัง จาํนวน 9 คน เพ่ือใช้ในการสังเกต

พฤติกรรมในพ้ืนท่ีวิจัยระยะเวลาท่ีใช้ในการศึกษา

งานวิจัยคร้ังน้ี คือ จํานวน 12 เดือน เร่ิมศึกษาตั้ งแต่

เดือน มกราคม พ.ศ. 2556 ถึง เดือน ธนัวาคม 2556 

การเขา้ถึงขอ้มูลมีการกาํหนดขอบเขตในการ

สาํรวจ บริบทพ้ืนท่ีประวติัจิตรกรรมฝาผนงั สภาพปัจ- 

จุบนั การดูแลรักษา การชาํรุด หลุดลอกของสี สภาพ

ปัจจุบนัของจิตรกรรมฝาผนังทั้งดา้นนอกและดา้นใน

เพ่ือหาข้อมูลในด้านการจัดวางตาํแหน่งภาพ, ด้าน

รูปแบบประเภทภาพ, ดา้นกรรมวิธีการเขียนภาพ และ

ดา้นวรรณกรรม การเก็บรวบรวมขอ้มูลยึดหลกัขอ้มูล

ใหส้อดคลอ้งกบัจุดมุ่งหมายของการเก็บรวบรวมขอ้มูล

ภาคสนาม ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีสํารวจ สังเกต สัมภาษณ์และ

นาํไปตรวจสอบความถูกตอ้งจากผูรู้้อีกคร้ังเพ่ือใหไ้ดผ้ล

การวิเคราะห์ข้อมูลจิตรกรรมฝาผนังอีสานท่ีปรากฏ

อิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษาจังหวดั

ขอนแก่น ในการวิจยัไดน้าํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มูล

นํามา วิ เ คร าะ ห์ด้วย ทฤ ษ ฎีก าร แพ ร่ก ระ จายท าง

วฒันธรรม และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ นาํเสนอโดยใช้

วิธีพรรณนาวิเคราะห์โดยนําข้อมูลมาเรียบเรียงผล

การศึกษา ตามความมุ่งหมายของการวิจยัท่ีกาํหนดไว้

ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยันาํเสนอขอ้มูลพร้อมกบั

ภาพประกอบให้มีความชัดเจนเพ่ือเป็นแนวทางใน

การศึกษาต่อไป 

 

 

 

                   ภาพที ่2 ลาํดบัขั้นตอนผลการวเิคราะห์อิทธิพล
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ผลการวจัิย 

 1) ประวัติของจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัด

ขอนแก่น 

ผลการวิ เคราะห์ข้อมูลประวัติ จิตรกรรม 

ฝาผนังจงัหวดัขอนแก่น เขียนข้ึนอยู่ใน ปี พ.ศ. 2443-

2475 อยูใ่นช่วงสมยัรัชกาลท่ี 5-7 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

ประวติัของช่างเขียนใน 4 วดั พ้ืนท่ีกรณีศึกษาน้ี ลว้น

เป็นช่างท่ีมาจากพ้ืนท่ีอ่ืน ไม่ว่าจะเป็นช่างท่ีมาจาก 

จงัหวดัร้อยเอ็ด จงัหวดัมหาสารคาม จงัหวดัชยัภูมิ และ 

จังหวัดบุรีรัมย์ สามารถนําข้อมูลไปเช่ือมโยงช่อง

ทางการไดรั้บอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง จากช่าง

เขียนท่ีอยูใ่นจงัหวดับุรีรัมย ์โดยทางภูมิศาสตร์ท่ีติดต่อ

กบัจงัหวดันครราชสีมาท่ีมีแหล่งท่ีปรากฏงานช่างเขียน

ผูว้าดภาพวดัหนา้พระธาตุ อาํเภอปักธงชยัท่ีระบุวา่เป็น

กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลช่างหลวงกรุงเทพฯ ประวติัการ

สร้างสิมวดัหน้าพระธาตุนั้นเม่ือ พ.ศ. 2330 และเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 หรือ

ต้นรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และ 2 จังหวัด

ขอนแก่นก็ได้มีพ้ืนท่ีทางภูมิศาสตร์ติดต่อกับ 2จังหวดั

บุรีรัมย ์และจงัหวดันครราชสีมาอีกดว้ย 

2)   สภาพปัจจุบันของจิตรกรรมฝาผนัง 

จงัหวดัขอนแก่น 

การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการลงพ้ืนท่ี

สาํรวจ สังเกต สัมภาษณ์ ผนวกกบัเอกสารและงานวิจยั

ท่ีเก่ียวขอ้งสภาพปัจจุบนัของจิตรกรรมฝาผนงั จงัหวดั

ขอนแก่น พบวา่ จิตรกรรมฝาผนงัจงัหวดัขอนแก่น ใน

ทั้ง 4 วดั ท่ีเป็นกรณีศึกษาในแต่ละพ้ืนท่ีนั้นมีสภาพการ

หลุดลอกของภาพ สีจืดจางลง และผนังสิมแตกร้าว 

ส่วนในด้านการสํารวจ การจัดวางตําแหน่งภาพ, 

รูปแบบประเภทภาพ, กรรมวิธีการเขียนภาพ และ

วรรณกรรมนั้น พบว่า 1) ดา้นการจดัวางตาํแหน่งภาพ 

ปรากฏพบท่ี จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดสระบัวแก้ว 

ตําแ หน่ง ตรง กันกับ จิต รกร รมไ ทยภาคก ลาง  2 ) 

ดา้นรูปแบบประเภทภาพ ไดแ้บ่งออกเป็น ภาพมนุษย,์

ภาพสัตว,์ ภาพอมนุษย,์ ภาพส่ิงก่อสร้าง และ ภาพ

ทิวทัศน์ จากการสํารวจสภาพปัจจุบันทั้ ง 4 วดั พบ

ปรากฏมีรูปแบบครบทุกประเภท และปรากฏประเภท

ภาพมนุษย ์ภาพตวัพระ ตวันาง ภาพอมนุษย ์ภาพสัตว์

ภาพยกัษ์ ภาพส่ิงก่อสร้าง และภาพทิวทัศน์ 3) ด้าน

กรรมวธีิการเขียนภาพ พบวา่ ส่วนเทคนิคการเขียนภาพ 

ปรากฏพบเทคนิคการเขียนลว้งพ้ืนดว้ยสีเขม้แลว้วาดตวั

ละครทับลงไป ปรากฏพบท่ี จิตรกรรมฝาผนังสิม

วัดมัชฌิมวิทยาราม 4 )  ด้านวรรณกรรม ปรากฏ

วรรณกรรมทางศาสนา คือ พุทธประวติั, มหาเวสสันดร

ชาดก และวรรณกรรมท้องถ่ิน คือ สินไซ, พระราม

ชาดก หรือ พระลกั พระลาม เม่ือนําผลการวิเคราะห์

ประวติัจิตรกรรมฝาผนังจงัหวดัขอนแก่น มาวิเคราะห์

ร่ วม กับ ข้อ มู ล สภา พ ปั จ จุ บัน  สา ม าร ถ นํา ข้อ มู ล 

ไปเช่ือมโยงการเลือกศึกษาจิตรกรรมฝาผนังจังหวดั

ขอนแก่น ไปเปรียบเทียบ กบัจิตรกรรมไทยภาคกลาง

เพ่ือหาอิทธิพลต่อไปได ้

3)  จิตรกรรมฝาผนังอีสานที่ปรากฏอิทธิพล

จติรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษาจงัหวดัขอนแก่น 

 ผลการวเิคราะห์ขอ้มูล จิตรกรรมฝาผนงัอีสาน

ท่ีปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษา 

จงัหวดัขอนแก่น จากการศึกษาพบว่า ด้านการจดัวาง

ตําแหน่งภาพ จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดสระบัวแก้ว 

ผ ล ป ร าก ฏ พ บ ภ าพ ต อ น ม า ร ผ จ ญ  ตําแ ห น่ ง ผ นัง 

หุ้มกลองดา้นหนา้พระประธาน ผนังดา้นในเหนือขอบ

ประตูทางเขา้ ซ่ึงตรงกบัการจดัวางตาํแหน่งแบบแผนท่ี

ใชโ้ดยส่วนมากในงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง แต่ทว่า

เน้ือหารายละเอียดแตกต่างกนั ผลการศึกษาดา้นรูปแบบ

ประเภทภาพ  จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดสระบัวแก้ว 

ผลปรากฏพบภาพตวัพระ ตวันาง และภาพยกัษ์ มีการ

เขียนชฎา ใบหน้า เคร่ืองทรง ลีลานาฏลกัษณ์ ซ่ึงเป็น

แบบแผนท่ีใชโ้ดยส่วนมากในงานจิตรกรรมไทยภาค-

กลาง  จิตรกรรมฝาผนัง สิมวัดสระบัวแก้ว  และ 

จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัสนวนวารีพฒันาราม ปรากฏพบ

ภาพตวัสีโหในวรรณกรรมเร่ืองสินไซคลา้ยกบัภาพคช-

สีห์ในการเขียนภาพสัตวป่์าหิมพานต ์ซ่ึงเป็นแบบแผน 
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ท่ีใช้โดยส่วนมากในงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง  

จิตรกรรมฝาผนังสิมวดัสระบัวแก้ว ปรากฏพบภาพ

ปราสาท ราชมณเทียร มีการตดัเส้น สอดใส่สีในงาน

กระเบ้ืองมุงหลงัคา ส่วนต่างๆมีการเหล่ือมบังกัน ซ่ึง

เป็นแบบแผนท่ีใช้โดยส่วนมากในงานจิตรกรรมไทย

ภาคก ล าง   จิ ต รก ร รม ฝ าผ นัง สิม วัด สระ บัวแ ก้ว 

จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัไชยศรี และจิตรกรรมฝาผนงัสิม

วดัมัชฌิมวิทยาราม ปรากฏพบการเขียนภาพนํ้ าแบบ

อุดมคติ มีการตดัเส้นเป็นเส้นโคง้ซ้อนสลบัหว่าง ซ่ึง

เ ป็น ลัก ษณะแบ บแ ผน ท่ีใช้โด ยส่ วนม าก ใน งา น

จิตรกรรมไทยภาคกลาง ด้านกรรมวิธีการเขียนภาพ 

จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัมชัฌิมวิทยาราม ปรากฏวิธีการ

ลว้งพ้ืนสีเขม้แลว้เขียนตวัละครซอ้นทบัลงไป ซ่ึงเป็น 

 

แบบแผนท่ีใชโ้ดยส่วนมากในงานจิตรกรรมไทยภาค  - 

กลาง ทางดา้นวรรณกรรม คือ วรรณกรรมทางศาสนา

และวรรณกรรมพ้ืนบา้นนั้น สามารถเช่ือมโยงอิทธิพล

ไดท้ั้งทางวฒันธรรมลา้นชา้งและทางดา้นรัตนโกสินทร์ 

ผลการศึกษาสามารถวิเคราะห์การเช่ือมโยงอิทธิพล 

ในพ้ืนท่ีอีสานใต ้ซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีระบุขอ้มูลถึงการไดรั้บ

อิทธิพลจากช่างหลวงกรุงเทพฯ เป็นภูมิลําเนาของ 

ช่างเขียนท่ีมาจากจงัหวดับุรีรัมย ์เช่ือมโยงอิทธิพลเขา้มา

ทางด้านภูมิศาสตร์ท่ีติดต่อกันกับจังหวัดขอนแก่น 

นาํมาผสมผสานสอดคลอ้งกบัช่างเขียนท่ีมาจากจงัหวดั

มหาสารคาม จงัหวดัร้อยเอ็ด และจงัหวดัชยัภูมิ ส่งผ่าน

มายงัจิตรกรรมฝาผนงัจงัหวดัขอนแก่น 

 

 

ภาพที ่3 ตวัอยา่งแผนผงัการวเิคราะห์เปรียบเทียบ
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อภิปรายและสรุปผลการวจัิย 

 

 

 
 

ภาพที ่4 อภิปรายจิตรกรรมฝาผนงัอีสานท่ีปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง กรณีศึกษาจงัหวดัขอนแก่น 

 

จิตร กร รมฝ าผ นัง ภาค อีสาน โดย เฉ พาะ

จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดขอนแก่นนั้ นได้มี พ้ืน ท่ี 

ทางภูมิศาสตร์อยูก่ึ่งกลางระหว่างวฒันธรรมท่ีเป็นราช

สํานัก คือ วฒันธรรมล้านช้าง (ลาว) และวฒันธรรม

รัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ) และในสมยัอดีตนั้นอีสานก็

เคยอยูภ่ายใตก้ารปกครองของลา้นชา้ง ภาคอีสานไดรั้บ

วฒันธรรมลา้นช้างในอดีตส่งผ่านมาถึงปัจจุบัน และ

ต่อมาก็ไดต้กอยูภ่ายใตก้ารปกครองของสยาม ช่วงกรุง

ธนบุรี –รัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบนั เพราะฉะนั้นภาค

อีสานจึงสามารถเช่ือมโยงการไดรั้บอิทธิพลจิตรกรรม

ฝาผนังทั้ งทางลา้นช้าง (ลาว) และทางรัตนโกสินทร์ 

(กรุงเทพฯ)ไดท้ั้งสองทางดว้ยกนัประวติัของจิตรกรรม

ฝาผนังจงัหวดัขอนแก่น จากการศึกษาพบว่า เขียนข้ึน

ในช่วง ปี พ.ศ. 2443-2475 อยูใ่นช่วงสมยัรัชกาลท่ี 5-7 

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และในช่วงนั้นจงัหวดัขอนแก่น

ก็ได้รับการปกครองจากส่วนกลางกรุงเทพฯแล้ว 

ประวติัของช่างเขียนใน 4 วดั พ้ืนท่ีกรณีศึกษานั้นลว้น

เป็นช่างท่ีมาจากพ้ืนท่ีอ่ืน คือ ช่างท่ีมาจาก จังหวัด

ร้อยเอด็ จงัหวดัมหาสารคาม จงัหวดัชยัภูมิ และ จงัหวดั

บุรีรัมย ์ในส่วนทางด้านสภาพปัจจุบันของจิตรกรรม 

ฝาผนัง จังหวัดขอนแก่น พบว่า จิตรกรรมฝาผนัง

จังหวดัขอนแก่น ในทั้ ง 4 วดั ท่ีเป็นกรณีศึกษาในแต่ 

ละพ้ืนท่ีนั้นมีสภาพการหลุดลอกของภาพ สีจืดจางลง 

และผนังสิมแตกร้าว และในส่วนจิตรกรรมฝาผนัง

อีสานท่ีปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง 

กรณีศึกษา จังหวัดขอนแก่น เ ม่ือกล่าวถึงอิทธิพล

ทางดา้นลา้นชา้ง (ลาว)ในดา้นจิตรกรรมฝาผนงัของลา้น

ช้างเองนั้ นจากเอกสารและงานวิจัยได้กล่าวถึงการ

ปรากฏอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลางอยู่ดว้ย ทั้ งเน้ือ

เ ร่ือง รูปแบบ และกรรมวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรม ไม่วา่จะเป็นวดัท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของลา้นชา้ง คือ

วดัสีสะเกดกรุงเวียงจันทน์ และวดัในหลวงพระบางก็

ได้รับอิทธิพลจิตรกรรมไทยประเพณีเช่นกัน แต่ก็ได้

สอดแทรกความเป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนท่ีในลักษณะ

ต่างๆ เพราะฉนั้นหากทว่าจิตรกรรมฝาผนังอีสานท่ีมี

พ้ืนท่ีทางภูมิศาสตร์ติดต่อกบัลา้นชา้ง (ลาว) คือในแถบ
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อีสานเหนือ ก็จะรับอิทธิพลล้านช้างผสมผสานกับ

วฒันธรรมรัตนโกสินทร์หรือกรุงเทพฯมาด้วย ดังท่ี

ปรากฏเห็น เช่น จิตรกรรมฝาผนังว ัดหัวเวียงรังสี 

จงัหวดันครพนม เขียนข้ึนในช่วง พ.ศ. 2463-2464 และ

ในพ้ืนท่ีท่ีติดต่อกบักรุงเทพฯ คือในแถบอีสานใตก็้จะ

ได้รับอิทธิพลแพร่กระจายมา เช่น จิตรกรรมฝาผนัง 

วดัหน้าพระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา เขียนข้ึนในช่วง 

ปี พ.ศ. 2330 ซ่ึงจากเอกสารและขอ้มูลระบุวา่เป็นพ้ืนท่ี

ท่ีมีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังอีสานในยุคแรกท่ีเป็น

ต้นแบบมายงัการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 

เพ ร าะ ฉ นั้ น ต ามป ร ะวัติ แ ละ ท าง ด้านภู มิ ศาสต ร์ 

จิตรกรรมฝาผนังจังหวดัขอนแก่น สามารถมีช่องทาง 

ท่ีเช่ือมโยงการไดรั้บอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง

จากช่างเขียนท่ีอยู่ในจังหวัดบุรี รัมย์ มาเขียนภาพ

จิตรกรรมท่ีจังหวัดขอนแก่นโดยเช่ือมโยงมาทาง

ภูมิศาสตร์ท่ีติดต่อกบัจงัหวดันครราชสีมาท่ีระบุวา่เป็น

กลุ่มท่ีไดรั้บอิทธิพลช่างหลวงกรุงเทพฯ คือ ช่างท่ีเคย

ไปกรุงเทพฯ อาจเป็นช่างหลวงหรือท่ีไดรั้บการฝึกฝน

จากช่างหลวง ลกัษณะภาพจึงเป็นลกัษณะคลา้ยกบัภาพ

จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีนิยม ผสมผสานกับ

เน้ือหาสาระและเทคนิควิธีการพ้ืนบ้าน กลุ่มน้ีได้แก่ 

กลุ่มอีสานใต้ จังหวดันครราชสีมา  บุรีรัมย์ สุรินทร์ 

ศรีสะเกษ  เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังข้ึนในช่วงปลาย

รัชกาลท่ี 3 หรือตน้รัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

จากขอ้มูลทางดา้น ปีท่ีเขียนนั้นแสดงวา่มีการเขียนข้ึน

ก่อนจิตรกรรมฝาผนงัจงัหวดัขอนแก่น ในปี พ.ศ. 2443-

2475 อยูใ่นช่วงสมยัรัชกาลท่ี 5-7 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

และจงัหวดัขอนแก่น 2ยงัมีพ้ืนท่ีทางภูมิศาสตร์ติดต่อกบั

จังหวดับุรีรัมย์ และจังหวดันครราชสีมาอีกด้วย จึง

พอท่ีจะสามารถกล่าวไดว้่าขอ้มูลผลจากการวิเคราะห์

ประวัติ จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดขอนแก่นนั้ น ใน

ประเด็นช่างเขียนท่ีมาจากจังหวัดบุรีรัมย์สามารถ 

มีการเช่ือมโยงถึงอิทธิพลจิตรกรรมไทยภาคกลาง นาํมา

ผสมผสานสอดคล้องกับช่างเขียนท่ีมาจาก จังหวัด

มหาสารคาม จงัหวดัร้อยเอ็ด และจงัหวดัชยัภูมิ ส่งผ่าน

มายังจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดขอนแก่นโดยผู ้ท่ีนํา

อิทธิพลนั้นเขา้มาคือช่างเขียน ท่ีเคยไปพบเห็นการเขียน

แลว้จดจาํมาอาจจะเป็นอิทธิพลในดา้นความประทบัใจ 

กลายเป็นแรงบนัดาลใจในการนาํมาถ่ายทอดเป็นพุทธ

บูชาผสมผสานรูปแบบเอกลกัษณ์ท้องถ่ินเอกลักษณ์

ส่วนตวัของช่างเขียน จนกลายมาเป็นผลงานจิตรกรรม 

ท่ีปรากฏอิทธิพลถึงจะปรากฏไม่มากนักเพราะความ

เ ป็น ศิล ปะ พ้ืน บ้าน นั้ น โด ดเ ด่น มาก กว่า  แต่ ทว่ า 

สามารถวิเคราะห์ได้จากการเปรียบเทียบระหว่าง

ทางด้านวฒันธรรมลา้นช้าง (ลาว) ทั้ งทางวฒันธรรม

รัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ) และเปรียบเทียบกับพ้ืนท่ี

จิตรกรรมฝาผนังอีสานใต ้และจิตรกรรมฝาผนังอีสาน

เหนือท่ีมีขอ้มูลระบุวา่ไดรั้บอิทธิพลทั้งสองวฒันธรรมน้ี

จึงได้ปรากฏอิทธิพลท่ีสามารถส่งผ่านไปถึงการ

แยกแยะภาพจิตรกรรมในดา้นต่างๆวา่ดา้นใด รูปแบบ

ใดท่ีได้รับอิทธิพล แลว้ด้านใดท่ีน่าจะเป็นเอกลกัษณ์

ของจิตรกรรมฝาผนงัวดัในจงัหวดัขอนแก่นได ้

ซ่ึ ง ส อ ด ค ล้อ ง กับ คํา ก ล่ า ว ข อ ง  ศัก ด์ิ ชัย 

(2555) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบา้นนั้น คือ

ภาพท่ีเ ขียนข้ึนโดยช่างพ้ืนบ้าน มีการเขียนฝึกฝน

ถ่ายทอดกันเองอยู่ในท้องถ่ิน ไม่มีแบบแผนท่ีชัดเจน

แ ล ะ แ น่ น อ น  เ ป็ น ง า น ท่ี เ ขี ย น อ ย่ า ง เ รี ย บ ง่ า ย 

แม้ทว่ามีบางแห่งบางพ้ืนท่ีอาจได้รับอิทธิพลมาจาก

จิตรกรรมฝาผนังแบบจารีตประเพณีช่างหลวงมาบ้าง 

แต่ก็ยงัมีอยู่น้อยมาก ส่วนใหญ่งานจิตรกรรมฝาผนัง 

ในกลุ่มน้ีพบอยู่ในเขตจังหวดัขอนแก่น มหาสารคาม 

และ ร้อยเอ็ดและสอดคล้องกับคํากล่าวของ สันติ 

(2548) กล่าววา่ ช่างเขียนในทอ้งถ่ินมีลกัษณะเฉพาะตน 

เกิดจากการถ่ายทอดอย่างตรงไปตรงมา ตั้ งใจบอก

เร่ืองราวมากกวา่ความหมดจดประณีต กระนั้นก็ตามแม้

ลกัษณะทอ้งถ่ินเด่นชดั ก็ยงัปฏิเสธไม่ไดอ้ยูดี่วา่ลกัษณะ

ผสมผสานสกุลช่างกรุงเทพฯอยูด่ว้ย ความเป็นทอ้งถ่ิน

ไม่ว่าทางด้านรูปแบบจิตรกรรมหรือด้านเน้ือหา ย่อม

ตอ้งมีอิทธิพลของส่วนกลางการปกครองเขา้ไปผสมไม่

มากก็นอ้ย 

จากข้อมูลดังกล่าวสอดคล้องกับทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวฒันธรรม(Cultural Diffusion Theory) 
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อธิบายถึงกระบวนการทางประวติัศาสตร์ท่ีใช้อธิบาย

การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม และการแพร่กระจาย

ทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลกัษณะสาํคญัของ

วฒันธรรมหน่ึงแพร่กระจายไปสู่อีกวฒันธรรมโดย 

“การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพล 

จากลักษณะภูมิศาสตร์”และสอดคล้องกับทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ ในแนวทาง เอกเพรสซีพ (Expressive 

theories) เป็นแนวทฤษฎีท่ียดึตวัศิลปินผูส้ร้างงานศิลปะ

เป็นศูนยก์ลาง ความหมายของศิลปะตามแนวน้ี คือ การ

แสดงออกตามอารมณ์ หรือ ความรู้สึกของศิลปิน ดงันั้น

การประเมินคุณค่าของงานศิลปะในแนวน้ี คือ การ

พิจารณาจากระดบัท่ีทาํงานศิลปะสามารถแสดงออกซ่ึง

อารมณ์ของศิลปินช่างเขียนเป็นบุคคลสําคญัในการ

สร้างสรรคผ์ลงานเป็นพทุธบูชา ถึงแมบ้างกรณีอาจจะมี

เจ้าอาวาสเป็นผูก้าํหนดเน้ือเร่ือง แต่รูปแบบการเขียน 

กรรมวิธีต่างๆนั้นยิ่งท่ีจะตอ้งผ่านกระบวนการในการ

ถ่ายทอดของช่างเขียนเองเป็นสาํคญั 

 

กติติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ี สําเร็จลุล่วงลงได้ด้วย

ความเมตตากรุณา การสนับสนุนจากหน่วยงานและ

บุคคลหลายท่าน ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่าง

สูง มา ณ โอกาสน้ีซ่ึงประกอบดว้ย 

รองศาสตราจารย ์ดร.เดชา ศิริภาษณ์ อาจารย์

ท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ์ ท่ีไดก้รุณาและเสียสละเวลาเอาใจ

ใส่ ช่วยให้คาํปรึกษา ช้ีแนะแนวทางอนัมีประโยชน์ยิ่ง

ต่องานวจิยัคร้ังน้ี รองศาสตราจารย ์ดร.นิยม วงศพ์งษค์าํ

, ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ศาสตรา เหล่าอรรคะ, ผูช่้วย-

ศาสตราจารย ์ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล คณะกรรมการ

ผูส้อบวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาให้ขอ้คิดและคาํแนะนาํเพ่ือ

ปรับปรุงแกไ้ขวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีจนแลว้เสร็จสมบูรณ์

คณาจารยทุ์กท่านท่ีพรํ่ าสอนและช้ีแนะในส่ิงท่ีดีงาม

ตลอดระยะเวลาท่ีศึกษาในสาขาวิชาวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย- 

ขอนแก่น ตลอดจนเจ้าหน้าท่ีทุกท่านท่ีคอยช่วยเหลือ 

อํานวยความสะดวกในระหว่างการศึกษา กราบ -

นมสัการ กราบขอบพระคุณ เจา้อาวาส ปราชญช์าวบา้น

ผูรู้้ในดา้นจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน ท่ีให้ขอ้มูลจิตรกรรม

ฝาผนงัจงัหวดัขอนแก่นทั้ง 4 วดั และวดัอ่ืนๆท่ีผูว้ิจยัได้

ไปขอสัมภาษณ์ ขอความกรุณากรณีต่างๆในการวิจัย

คร้ัง น้ี เ ป็นอย่างดี เ พ่ือนๆ พ่ีๆ น้องๆ กัลยาณมิตร

คณาจารย์และเจ้าหน้าท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น ท่ีไดท้าํงานช่วยเหลือเก้ือกูลกนั

ในช่วงเวลาท่ีศึกษาขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา 

พ่ีสาว พ่ีเขย แฟน ท่ีคอยให้กําลังใจ คอยช่วยเหลือ

เก้ือหนุนจนทาํใหว้ทิยานิพนธ์สาํเร็จไดด้ว้ยดี 
ประโยชน์ คุณค่า และความดีของวิทยานิพนธ์

ฉบบัน้ี ผูว้ิจยัขอมอบเป็นเคร่ืองสักการบูชา แด่ ผูเ้ขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังและผู ้สร้างสิมวัดในจังหวัด

ขอนแก่น ท่ีเป็นพ้ืนท่ีศึกษา และพระคุณบิดา มารดา 

ครูบาอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิประสาทวิชารวมถึงทุกๆท่าน 

ผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัความสาํเร็จ ทาํให้การวิจยัสาํเร็จลุล่วงไป

ด้วยดี หากมีข้อผิดพลาดหรือบกพร่องประการใด 

ผูศึ้กษาขอนอ้มรับไวแ้ด่เพียงผูเ้ดียว 
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